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rojekt Simple Present Bert Danckaert zre-
P alizowat w latach 2007-2013, odwiedza-

jac kilkanascie duzych miast potozonych
na czterech kontynentach. Twérczos¢ urodzo-
nego w 1965 roku w Antwerpii belgijskiego
fotografa jest w Polsce mato znana, wrecz nie-
nana. Wystawa artysty w Atlasie Sztuki to
pierwsze spotkanie polskiego widza z jego pra-
cami. Bert Danckaert w 1990 roku ukoriczyt Kré-
lewska Akademie Sztuk Pieknych w swoim
rodzinnym miescie. Obecnie artysta wyklada
fotografie w Krolewskiej Akademii Sztuk Pie-
knych w Antwerpii. Ponadto sporo pisze o fo-
tografii, jego teksty regularnie publikowane sa
w renomowanych periodykach zajmujacych sig
fotografia.

W napisanym specjalnie z okazji prezentacji
projektu Simple Present tekécie Adam Mazur
stwierdza, ze ,Fotografie Berta Danckaerta wpi-
sujasie w fotograficzny dyskurs sztuki wspotczes-
nej. Sytuujace sig na przecieciu tradycji doku-
mentu g0 i sztuki

modernistycznej zdjecia Danckaerta zwracaja
uwage kunsztem nastawionej na estetyczne
doswiadczenie formy. Tego typu fotografia
wPolsce jest stosunkowo stabo znana i ze wzgle-
dow historycznych trudno byloby znalezé ana-
logie do tej tworczosci w gléwnym nurcie rodzi-
mej produkcji artystycznej”. Wojciech Wilczyk
w swoim eseju, na temat fotografii Belga zwraca
nasz uwage, iz ,Ahistorycznosé i swoista bez-
objawowos¢  sfotografowanych przez belgij-
skiego autora lokalizacji to bardzo powabna
i sugestywna zarazem wizja peryferii wspofczes-
nosci, ktérych ksztatt jednak - o czym trzeba
pamigta¢ — jest efektem proceséw ekono-
miczno-spofecznych o 2wykle dos¢ brutalnym
i bezwzglednym charakterze”. Jan Blommaert
w jednym ze swoich tekstow na temat projektu
Simple Present napisat, e w tworczosci Dan-
ckaerta ,widzimy dziwnie znajomy $wiat nija-
kich, niewyszukanych miejsc, w ktérych uplywa
tak wiele naszego 2ycia; miejsc, ktore mijamy nie
poswigcajac im zadnej uwagi; przestrzeni, ktore
stanowia zaledwie trajektorie, odcinek faczacy
jedno miejsce z drugim. Jednym stowem s to
miejsca, ktére okreslaja nasze zycie oraz naleza
do tak wielu innych ludzi w zurbanizowanym
Swiecie”. Blommaert stwierdza tez, ze ,Sciany
w éwiecie Danckaerta sa scen. Stuza znakom
ludzkiej dziatalnosci, oddziatywaniu ludzi na
miejskq przestrzert (stwarzanie miejsc zamiesz-
kania, obiektow uzytecznosci publicznej, $mieci
odpadéw; z pozoru nieuporzadkowanych ukla-
déw obiektéw, kidre poddaja w watpliwosé
celowos¢ i design). Sciany pelnia w tym kluczowa
role, byé moze 53 nawet tego jedynymi stalymi
i widocznymi elementami. Twérczos¢ Danckaer-
tasugeruje, ze warstwy ludzkiej dziatalnosci uwi-
daczniaja sie szczegélnie w tych dziwnie zna-
jomych, geometrycznych modutach wielkomiej-
skiego péznego modernizmu”.

Wystawa Berta Danckaerta w Atlasie Sztuki
powstata we wspdtpracy z Roberto Polo Gallery
2Brukseli, ktéra reprezentuje artyste

Serdecznie zapraszam do odwiedzenia
Atlasa Sztuki w celu spotkania sig z tworczoscia
belgijskiego fotografa.
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Na okladce wykorzystano fotografie Berta Danckaerta
2cyklu Simple Present #102 (Beijing), 2007

Adam Mazur

Po koncu fotografii

Wstep

Fotografie Berta Danckaerta wpi-
sujg sie w fotograficzny dyskurs sztuki
wspotczesnej. Sytuujace sie na prze-
cieciu tradycji dokumentu topograficz-
nego i abstrakcyjnej sztuki moderni-
stycznej zdjecia Danckaerta zwracajg
uwage kunsztem formy nastawionej na
estetyczne doswiadczenie. Tego typu
fotografia w Polsce jest stosunkowo sta-
bo znana i ze wzgledéw historycznych
trudno byfoby znale¢ analogie do tej
tworczosci w gtéwnym nurcie rodzimej
produkcji artystycznej. Tym ciekawsza
wydaje sie inicjatywa Atlasa Sztuki, by
przyblizy¢ tworczosé Belga polskiej pu-
blicznosci. O ile dziataniom Danckaer-
ta towarzyszy szereg wybitnych auto-
réw otaczajacych krytycznym dyskur-
sem tworczos¢ artysty, o tyle wystawa
w Atlasie Sztuki moze postuzy¢ réwniez
jako punkt wyjécia do ogdlniejszych ro-
zwazari na temat kondycji medium wy-
nalezionego przez Niepce'a, Talbota
iDaguerre'al75lattemu.

Po koricu fotografii
Ramy wspotczesnej debaty o sztuce
wyznaczajg publikacje Arthura C. Danto
After the End of Art (1997) i Hansa
?

skoriczona ilo$¢ obrazéw sprawiata, ze
tracg juz nawet nie autonomie, lecz po
prostu sens. Idac pod prad fotograficz-
nemu dyskursowi warto zada¢ pytanie,
czy ta teoretyczna refleksja ma sens?
Czy fotografia aby czasem sie nie skori-
czyta? A jesli tak, to jakie symptomy
wskazujg na zmierzch trwajacej 175 lat
historii i kiedy dokfadnie koniec na-
stapit?

To-czego-nie-byto

Dekady walki o traktowanie foto-
grafii na réwni z malarstwem, a fotogra-
fow jak artystow zakonczyty sie nieocze-
kiwanym powodzeniem, ktére zwigzane
byto nie tyle ze skutecznoscig artystow-
skich tyrad tuzéw fotografii, lecz z wy-
czerpaniem i abdykacjg sztuki, ktéra
- jak ujat to wspomniany Arthur C. Dan-
to - skoriczyta si¢ wraz z wystawieniem
przez Andy Warhola Brillo Box (1964).
Jesli kres sztuki symbolizuje zestaw pu-
detek po ,soap pads”, to sukces foto-
grafii jako sztuki wydaje sie uobecnia¢
zdjecie Jeffa Walla Milk (1984). Namasz-
czony po latach przez Frieda Wall to
fotograf, ktérego ambicja stato sig - jak
sam nieskromnie przyznaje - doréwna-
nie wielkim mistrzom malarstwa nowo-

Beltinga Das Ende der i

czesnego, na przyktad iMane-

(1983). Tymczasem, w aktualnej teorii
i filozofii fotografii $wiadomos$¢ wyczer-

towi. Starannie, a nawet mozolnie wy-
myslane, rezyserowane, o$wietlane, fo-

pania jest nikta. D
wyrazaja tytuty monumentalnych publi-
kacji Michaela Frieda Why Photography
Matters as Art as Never Before (2008),
czy tez Marvina Haifermana Photo-
graphy Changes Everything (2012).
Nawet obcujacy na co dzien z bezkre-
sem kultury wizualnej badacze w ro-
dzaju W.J. T. Mitchella pytajq raczej o to:
.,Czego chcg obrazy?” (What Do Pictures
Want?, 2005), czy tez jak Fred Ritchin
staraja sig nada¢ ‘wymiar

3 i
w formie fotograficznych lightboxow
zdjecia Walla przyciagaja uwage i stajg
sie swego rodzaju putapkami na widza.
Niczym rozlane Mleko zdjecia wydaja sie
przedstawia¢ uchwycong w utamku se-
kundy, niejako od niechcenia, sytuacje,
gdy tymczasem sg efektem skompliko-
wanego procesu tworczego. Po lJeffie
Wallu ambitni artysci-uzywajgcy-foto-
grafii (jak zwykli sig przedstawiac) z upo-
i i wytozony przez

fotografii w epoce nadmiaru (In Our
Own Image, 1999). Charakterystyczna
w poréwnaniu z radykalnym gestem
Danto jest tu wstrzemigzliwos¢ Ritchina,
ktory jedna ze swoich ostatnich ksigzek
tytutuje — unikajgc diagnozy $mierci, czy
tez metafory korica — After Photography
(2008). Wzglednie dobre samopoczucie
piszacych wynika z jednej strony ze
zréwnania statusu fotografii i sztuki,
z drugiej zas, z Sci zdjec,

Rolanda Barthesa w La chambre claire:
note sur la photographie (1980) noemat
fotografii. Fotografia to juz nie to-co-
byfo. Fotografia po Jeffie Wallu przed-
stawia to-co-byc-moze-byto, to-czego-
-nie-byto, ewentualnie to-co-zostafo-
-wymyslone-przez-artyste.

By lepiej zilustrowa¢ zmiane, przy-
wotam anegdotyczng sytuacje ze spot-
kania wokét fotografii mtodej artystki
Julii iej. Na spotkaniu w war-

ktorych - jak pokazujg statystyki — wyko-
nuje sie na $wiecie nieporéwnanie wie-

szawskiej Fundacji Archeologii Foto-
grafii 28 kwietnia 2011 roku po in-

cej niz $niej. Jedno-
czesnie tryumf fotografii ma w sobie co$
ze schytku przeczuwanego juz przez
nowoczesnych krytykéw z Charlesem
Baudelaire'em na czele. Tak jakby wej-
$cie na artystyczne salony mogto sie do-
kona¢ dopiero po koricu sztuki, a nie-

y j, trwajacej ponad godzine
dyskusji jedna z uczestniczek, fotografka
z -

niem, na glos wyjawita, ze byfa pewna
prawdy sfotografowanej przez Stani-
szewska sytuacji, sytuacji, ktéra byta
efektownym przetozeniem inwencji
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artystki na obraz fotograficzny. To réz-
nica jak si¢ wydaje nie tylko genera-
cyina, ale réwniez epi logi

wy urobek bardziej popularnych ser-
wiséw spotecznosciowych, nie pomie-
Scitby ich wydrukéw w najwie-

Dzi$ juz nikt rozsgdny — nie tylko mio-
dziez wychowana na cyfrowym, a wiec
z definicji poddajagcym sie, a nawet
wymagajacym przetwarzania obrazie
- nie uwierzy w prawde obrazu. Nawet
jesli zdjecia zostana otagowane jako
#raw #nofilter #realphoto.

Dyskusja o twdrczosci Staniszew-
skiej zahaczata ciekawie o Zofie Rydet,
niezyjacg juz wybitng artystke, ktora
zastyneta seriami zdje¢ takimi jak
dokumentalny Maty cziowiek i Zapis
socjologiczny. Kontynuujac watek epi-
stemologicznej zmiany, mozna przy-
puszczac, ze takze fotografie tworzone

kszym z holenderskich muzeéw. W 2011
roku powstato okoto 380 miliardéw
zdje¢, z czego Facebook przyjmowat
dziennie od 300 milionéw w dni po-
wszednie do 2 miliardow w wakacje,
a 100 milionéw uzytkownikéw serwisu
Instagram dodawato do swoich kont
27 800 fotografii na minute.

To jednak nie wszystko. Instalacja
Kesselsa to w znacznej mierze pochodna

p w
komorkowych, ale co zrobi¢ z dostepny-
mi od 2013 roku w sklepach z elektro-
nika okularami Google Glass? Jak po-
kaza¢ w formie wystawy doswiadczenie

w duchu Henri Carti czy

$wiata §i w aparacie reje-

Augusta Sandera, a wiec mistrzow dzia-
tajacych niczym Rydet przed koricem
fotografii, z dzisiejszej perspektywy
wydajq sig niemozliwe, sztuczne i jakby
inscenizowane.

Trzysta osiemdziesiat miliardéw
ijeden milion

llosciowy skok w nowg rzeczywis-
tos¢ obrazowg mozna skojarzy¢ z in-
stalacja Abundance of Photography
Erika Kesselsa pokazana w grudniu 2011
roku w FOAM w Amsterdamie. Zapro-
szony do udziatu w projekcie What's
Next? The Future of the Photography
Museum Kessels zareagowat nieco de-
magogicznie, decydujac sie wydruko-
waé w formacie pocztéwkowym milion
fotografii, ktére jednego dnia dodali
uzytkownicy portalu Flickr, a nastep-
nie rozsypa¢ w przestrzeni galerii. Ab-
surdalny gest materializacji cyfrowych
plikéw wizualizowat nadmiar i zbe-
dnos¢ wszystkich tych zdjeé. Wystawa
Kesselsa przypominata ksztattem wy-
sypisko $mieci, w ktérych po kolana
brodzili zwiedzajacy. Fotografia od za-
rania byta iki i jacym

strujacym i udostepniajacym strumieri
obrazow, filméw i fotografii? Zaktadajac
okulary, ale tez pstrykajac i nagrywajac
bez ustanku zdjecia i filmy, uzytkownik
staje sig ruchoma kamerg CCTV, czy tez

przy lichej jakosci optyki mikroapara-
t6w — tworzg obraz, stosujac algorytmy
poréwnujace zdjecie z tymi juz wykona-
nymi i udostepnionymi w serwisach

Sciowych tak, by
wyobrazeniu autora o sobie samym.
Charakterystyczne jest takze wprowa-
dzenie popularnych tryboéw eliminuja-

niedawno wydawato sie baudrillardow-
ska fantazjq na temat hiperrzeczywis-
tosci spowszedniato. Dzié znajdujemy
sie w punkcie, gdzie rzeczywiste cesar-
stwo wydaje sie by¢ szczelnie przykryte
juz nie jedng, lecz kolejnymi warstwami
uzytecznych map. A o postepie w karto-
grafii $wiadcza doniesienia prasowe

raczej
kamer Google Street View. Od mniej lub
bardziej refleksyjnego rejestrowania
obrazéw rzeczywistosci istotniejsza wy-
daje sie zmiana w $wiadomosci uzytko-
whika, ktéry chcac niechcac zaktada, ze
faktycznie wszystko jest fotografia.
W tym kontekscie prorocze okazaty sie
stowa filozofa Viléma Flussera piszacego
o uzytkownikach aparatu jako funk-
cjonariuszach realizujacych program
i rejestrujgcych na potrzeby systemu
wszystko, wszedzie i w kazdej chwili. Sto
lat przed Google Glass potezna niegdys,
a dzi$ juz nalezaca do historii branzy
firma Kodak wypuscita nowy model apa-
ratu reklamowany sloganem Ty nacis-
kasz guzik, my robimy reszte. Dzi$ mozna
naciska¢ guzik, mozna tez zdjecie
wybrac pézniej ze strumienia zarejestro-
wanych obrazéw. Co istotne, nie ma juz
catejreszty.

Fi j iusze aparatu - inaczej

produkcje, intensyfikujgcym obieg, ale
takze banalizujgcym odbiér obrazow,
niemniej to w ostatnich latach uwolnio-
na od wszelkich analogowych ograni-
czen rozplenita sie jak nigdy wczesniej,
realizujac ztowieszcze proroctwa o ,wi-
zualnym potopie”. Flickr zostat wybrany
przez Kesselsa celowo. Gdyby artysta
sie wydrukowac jt i

niz zaktadat Flusser — nie rejestrujg je-
dnak tego-co-byto. Aplikacje i oprogra-
mowanie obstugujace aparaty nie tylko
automatycznie poprawiajg kontrast,
dbaja o redukcje efektu czerwonych
oczu, podkreslajg kontury twarzy, mato-
wig nadmiernie sie czota,

Bert Danckaert, Simple Present #134 (Madrid), 2008

cych tzw. bohatera drugiego planu
(a wiec tak celebrowane przez Rolanda
Barthesa i wielu teoretykéw niedo-
strzezone przez fotografa naddatki), czy
tez komponujacych zdjecie na podsta-
wie wykonanej sekwencji obrazéw,
tak, by wszyscy mieli otwarte oczy, us-
miechnigte twarze, patrzyli w obiektyw
i nie byli poruszeni. Ten nowy, lepszy
$wiat komunikacji wizualnej nie ma nic
6 z opisywana z i
przez postmodernistow ,rzeczywistos-
cig w kryzysie” (Andy Grundberg). Wy-
daje sie, ze mamy do czynienia z wie-
loma wymiarami rzeczywistosci, a foto-
grafia nie tylko juz nie pokazuje tego-co-
-byto, ale tez nie zaposrednicza obrazu

o rozpoczeciu fotografowania i udostep-
niania w sieci podmorskich gtebin.

Kot Schradingera

Fotografia skoriczyta sig, ale nie
umarta. Ludzie przeciez dalej foto-
grafuja. W 2000 roku wykonano osiem-
dziesigt miliardéw zdje¢ z czego tylko
jeden procent cyfrowo. W 2011 roku
wykonano trzysta osiemdziesigt miliar-
déw zdjec z czego niespetna jeden pro-
cent analogowo. llo$¢ zdje¢ wykonywa-
nych przez ludzko$¢ w ciggu dwéch mi-
nut doréwnywata ilosci wszystkich foto-
grafii wykonanych w wieku XIX.

Jedli wszyscy sa fotografami, to
fotografem nie jest juz nikt. Z braku

rzeczywistosci, lecz wraz z g
h technik cyfrowych po

odpowiednio filtrujg, wygtadzajg i mo-
deluja obraz, ale takze - co nieuchronne
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prostu go wytwarza. Popularna i nasy-
cona zdjeciami aplikacja Google Maps
oraz wykorzystywana takze przez foto-
graféw w rodzaju Jona Rafmana apli-
kacja Google Street View przywodza na
mys| dziatania cesarskich kartograféw
z opowiadania Jorge Louisa Borgesa
0 Scistosci w nauce. ,W owym Cesar-
stwie Sztuka Kartografii osiagneta taka
doskonatos¢, ze Mapa jednej tylko Pro-
wincji zajmowata cate Miasto, a Mapa
Cesarstwa caty Prowincje. Z czasem te
Niezmierne Mapy okazaly sie juz nieza-
dowalajgce i Kolegia kartografow spo-
rzadzity mape Cesarstwa, ktdra posia-
data Rozmiar Cesarstwa i pokrywata sie
z nim w kazdym Punkcie”. To, co jeszcze

lepszego dla -
nionej w spoteczeristwach rozwinietych
praktyki komunikacyjnej funkcjonuje
wiec fotografia jako ,kategoria zombie”.
W tym zwrotnym momencie odcho-
dzenia fotografii w przesztos¢ dostrzec
mozna znamiona dekadencji i manie-
ryzmu. Lista dziatan niejako whrew na-
turze medium jest dtuga i wiele mowig-
ca, poczawszy od fascynacji material-
noécig i bazujgcym na materialnodci
odbitek rozrostem kolekcjonerskich i ar-
chiwalnych ambicji réwnie wybujatych
co pozbawionych gtebszego sensu, li-
mitowania naktadéw i celebrowania ni-
skich edycji — koniecznie sygnowanych
- ksigzek fotograficznych i odbitek vin-
tage, co przektada si¢ na rosnace ceny.
Celujg w tym nie tylko zwani retroawan-

Bert Danckaert, Simple Present #581 (Hong Kong), 2011
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garda adepci technik dawnych, analogo-
wych i szlachetnych, lecz réwniez cat-
kiem pokazne grono fotograféw wspét-
czesnych, postugujacych sie na co dzien
cyfrowg obrobka zdjec.

Sygnowane, numerowane, opra-
wione w ramy unikalne odbitki z epoki
(vintage), a czesciej wspéiczesne cy-

yial potwi -
jacym regute jest dziatalno$é nielicznych
tworcow, ktorzy jak Kessels potrafig
whnikliwie spojrze¢ na aktualny stan fo-
tografii. Z pewnoscia do tego grona
zaliczy¢ nalezy dziatania znanych réw-
niez w Polsce twércow takich jak duet
Adam Broomberg i Oliver Chanarin, Jon

Bert Danckaert, Simple Present #337 (Havana), 2010

frowe wydruki maja by¢ przeciwieri-
stwem $mietniska fotografii Kesselsa,
ale czy na pewno s3? Czy ta galeryjna
aura dzieta sztuki nie jest sztucznie
podsycana? Czy nie jest to jedynie blask
bijacy od fotograficznego trupa? Trudno
to zweryfikowaé, choc¢ setki tysiecy
i miliony ptacone za pojedyncze zdjecia
wydajg sie potwierdza¢ status fotografii,
cho¢ ta zamknigeta w muzealnych sej-
fach, w poréwnaniu do cyfrowego zycia
miliardow cyfrowych zdjec, chyba je-
dnak jest martwa.

Pamigtam absurdalng sytuacje, gdy
publikowalismy w magazynie ,Obieg”
zestaw fotografii Thomasa Strutha. Prze-
sytka z galerii zawierata oprocz ptyty CD
takze list pouczajacy redakcje, jak nalezy
postepowac z plikami, ktore po przegra-
niu i uzyciu przez grafika musza zostaé¢
bezzwtocznie skasowane, a no$nik cyfro-
‘wy ma zostac odestany do Niemiec. Pra-
gnienie publikacji i cyrkulacji obrazéw
zderza sig dzi$ jeszcze czesciej z uporem
z jakim rynek, instytucje i niektorzy
artysci trwaja, pragnac ogramczyc ilos¢
i nadaé¢ wigksza warto$¢

Rafman, Mishka Henner czy Trevor
Paglen. O ich nieszablonowych dziata-
niach $wiadczy zanlepokojeme teorety-

specyfiki medium moder-
nizmu nie przetrwaty reform w CSW

teksty medioznawcéw i socjologéw
anallzujqcych fotospoteczeristwo czy

Zamek Uj; iw ieiw Mu-
zeum Sztuki w Lodzl gdzle fotografla
dotaczyta do

sie w dyskursy soft- i hard-
ware. Nleco otuchv dodaja teksty - co

kategorii sztuki-w-ogdle (art-in-gene-
ral). W nowo powstajacych instytucjach,
jak stoteczne Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie, specjalnych dziatéw
foto nawet nie probowano otwieraé.
Instytucjonalna zmiana pozostaje w po-

kultury, ale
i ci rowniez nie potrafig wyjs¢ poza
szczegotowe studia przypadkéw. Mino-
rowy nastrdj udzielajacy sie lokalnej, by
nie powiedzie¢ prowincjonalnej scenie
fotograficznej rozpraszajg dziatania
artystéw: niepokornych klasykéw takich

zornym z j i au-
tonomie fotografii festiwalami. Wspie-
rana przez wtadze samorzadowe i Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego festiwalizacja fotografii objeta
— cho¢ zapewne jedynie krétkoter-
minowo - wszystkie wieksze osrodki
w Polsce i dosiggta Krakowa, todzi,
Szczecina, Wroctawia, Opola, Biatego-
stoku, Bielska-Biatej, Poznania i — oczy-
wiscie — Warszawy. Boom na festiwale
zbiega si¢ w czasie z rozrostem siatki

jak j reguty rynku i sztuki
Jozef Robakowski czy zmarty niedawno
Jerzy Lewczynski. Powielane na ksero,
niszczone i odzierane z aury fotografie
i filmy pokolenia twércow urodzonych
jeszcze przed wojng wydajg sie rewo-
lucyjne na tle wspotczesnej, jakze
skonformizowanej produkcji artystycz-
nej i fotograficznej, gdzie niemal nikt nie
kwestionuje regut reprezentacji, ani tym
bardziej regut sztuki. Jednak i tu po-
jawiajg sie wyjatki. Z pewnosc\q emble-
la

szkot i liczby 6

z i fotografa. Przy jed -
nej deregulacji i zmianach w statusie
fotografa zawodowego nie wrézy to
wielu z nich ani wybitnych karier artys-
tycznych, ani nawet gtodowych pensji
na rynku komercyjnych zleceri. Pewng

j fazy fotografii
s3 dziatania Anety Grzeszykowskiej:
Album (2005) i przede wszystkim Por-
trety (2005-2006). Interesujacy jest
takze pozostajacy w relacji do tych
cyfrowych na wskro$ prac analogowy,
negatywowy cvkl Black (2007). Pozba-

nadziejg — cho¢ raczej dla wy Acod

losu — moze by¢ uczestnictwo w rozwi-
jajacym sie rynku fotografii. O poste-
pach w handlu fotograficzng sztuka
Swiadczy obe:nosc specjallzujacych sie

wione Sci zdjecia
graja z oczekiwaniami widza, kreatyw-
nie wykorzystuja potencjat cyfrowej

manipulacji.
Twoércg na]mlodszego pokolenia
ciekawie aktualny mo-

w fotografii podi w

nym klubie najlepszych warszawsklch

galerii komercyjnych W zrzeszajacym
6w Warsaw Gal-

kéw i filozoféw h kadysz
za analogowy fotografie, odmienia-
jacych w nieskoriczono$é nazwiska Ro-
landa Barthesa i Susan Sontag. Ostatni
wielcy eseisci epoki sprzed cyfrowego
korca fotografii oraz szereg ich epigo-
néw przychodza z pomocg artystom,
gdy tylko trzeba uzasadni¢ uwielbie-
nie dla materialnosci, pochyli¢ sie nad
problemem indeksykalnosci, przedysku-
towac kwestie politycznosci i zagrozenia
zwigzane z manipulacjq obrazem.
Sytuacja z fotografia wspétczesng
przywodzi na mysl eksperyment z hi-
potetycznym zywym i martwym za-
razem kotem Erwina Schrédingera. Mo-
glibysmy pozostawi¢ zamknigtego w pu-
detku zwierzaka w spokoju, ale mozemy
tez sprobowac wykona¢ jego zdjecie.
Bez otwierania pudetka, bez jakiego-
kolwiek kontaktu z promieniami SWIE-

lery Weekend (WGW) az jedna trzecia
zajmuje sie wytacznie fotografia (Gale-
ria Lookout, Galeria Czuto$¢, Galeria
Asymetria, Galeria Pola Magnetyczne,
Fundacja Archeologii Fotografii, Fun-
dacja Arton), a wiele galerii pokazuje
fotografie regularnie (Galeria Raster,
Galeria Starter, Galeria Aleksander Bru-
no, Lokal_30). Co ciekawe, ze wzgledu
na te zastanawiajgcg popularnosc zrezy-
gnowano z dalszego r ia WGW

ment zwrotu w kulturze wizualnej, foto-
grafii i sztuce jest Karol Komorowski
i jego cykl wygenerowanych kompute-
rowo obrazéw (Computer Generated
Images - CGl). Na wystawie serii zdje¢
Wirtualno$¢ przestata istnie¢ (2014)
Komorowski wyszedt poza kamienny
krag wzajemnych referencji sztuki i foto-
grafii i skonfrontowat sie z koncepcja
reprodukcji mechanicznej Waltera Ben-
jamina. ,Watpienie w obraz jest juz
przestarzatg formutg artystyczng”, pisze
Komorowski we wstepie do wystawy.

i$ rzeczyW|stosc upo-

o kolejne fotograficzne i Do

klubu nie przyjeto Galerii Obserwacja,
a Leica Gallery znajac z gory wynik, na-
wet nie prébowata ubiegac sig o przy-
jecie. O kolejnych powstajacych fotogra-
ficznych galeriach warszawskich kraza
juz plotki, a wszystko na fali mody, odra-
biania zalegtosci po latach zaniedbar
i tatwego wekslowania naiwnej wiary

tinymi wyk przez oW

oW W moc i zys-

w sierpniu 2014 roku zdjecie otwiera
nowa takze przed fotogra-

dzietom sztuki.

Wiekszos¢ fotograféw podaza slepo
za wezwaniem rynku i mody. Nielicz-
ni problematyzujg kondycje fotografii
i— szerzej — staraja sie diagnozowac kul-
ture wizualna. Oprocz zbyt tatwych ge-
stow wynoszacych do rangi dzieta fo-
tografie wernakularna, miriady selfies,
wojenne i powszednie okrucieristwa
réwnie popularny jest kanibalizm, ktéry
polega na pozeraniu i przetrawianiu
przez fotograféw znanych juz konwencji

fig. Tylko jak zdefiniowa¢ noemat zdjecia
wykonywanego na poziomie nano bez
promieni $wietlnych? Nowa epoka nie
ma jeszcze swojej teorii i filozofii, ale ma
juz swoj dagerotyp - zdjecie powidoku
zamknietego, niewidocznego kota.

Ostatnie zdjeciaz Polski

Koniec fotografii nastgpit takze
w Polsce. Niepostrzezenie, lecz nie-
ubtaganie wiodace instytucje zamknety
dziaty fotografii. Te swoiste relikty po-

kowna dostepnos¢ ,sztukisredniej”.
Specyficzna mieszanka taczaca ins-
tytucjonalne wycofanie, krétkotermi-
nowa festiwalizacje, spekulacje ryn-
kowa i szczatkowe badania historyczne
uzupetniana jest przez teorie raczej niz
filozofie fotografii zapatrzong w prze-
sztoéé, szczegblnie tkliwie pochylajaca
sie nad traumatyczna historig wojny
i Szoah. Spekulatywnym tekstom afe-
ktywnych historykéw, wizualnych kultu-
roznawcow i archeologicznych archi-
wistéw mozna przeciwstawi¢ réwnie
odklejone od praktyki dnia codziennego

r wedtug y ych
przedstawien. Do tej wirtualnosci nie da
sie uciec, aleitez nie mozna uciec od niej
— pozostaliby$my w przestrzeni jakiej$
czystej abstrakcji. Na znaczeniu stracita
nawet réznica miedzy halogenkami
srebra, pikselami i CGI. Obrazy sa dzi$
naszym Realnym, a wirtualnos¢ zni-
kneta. Jak wigc nalezy zdefiniowaé ten
realizm? Jak zmienia si¢ nasze do$wiad-
czenie rzeczywistosci w $wiecie, gdzie
przestrzeri fizyczna zostata zaanekto-
wana przez oprogramowanie kompute-
rowe? Jak nowe interfejsy zmieniajg
nasz porzadek symboliczny, jezyk, tryby
patrzenia? Jakie mozliwosci daje nam
nowe zaufanie wobec obrazéw?”. Pyta-
nia stawiane przez urodzonego w 1993
roku artyste sa kluczowe dla zrozu-
mienia fotografii po koricu fotografii. Co
ciekawe, wazkim stowom Komorow-
skiego odpowiadaja obrazy powieszone
w rzadku w galerii, porzadnie opra-
wione, w edycji 1/10 i odpowiednio do
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tepnej

wieku twércy j, pr:
dla kolekcjonerdéw cenie. Sposéb ekspo-
zycji w poswigcone] fotografii wspot-
czesnej galerii nie zmienia faktu, ze
wszystko co state, niepostrzezenie z tych
komputerowo generowanych obrazéw
sig ulotnito.

dr Adam Mazur (ur. 1977), keytyk, historyk
sztuki i amerykanist, absolwent Szkofy Nauk

Wojciech Wilczyk

IFiS PAN, wykfada na Uniwer-
sytecie Artystycznym w Poznaniu. W latach
2002-2013 kurator CSW Zamek Ujazdowski
(m.in. wystawy Nowi Dokumentalisci; Efekt
czerwonych oczu; Schizma. Sztuka polska lat
90.; $wiat nie przedstawiony). Autor ksigzek
m.in. Kocham fotografig (2009), Historie fo-
tografii w Polsce 1839-2009 (2010) i Decydu-
jacy moment (2012). W latach 2004-2011
redaktor naczelny magazynu, Obieg”. 0d 2013
roku redaktor naczelny magazynu,, Szum’.

Czas terazniejszy, wcale nie taki prosty

Fotografie dokumentalne znacza
W spos6b posredni. Potencjat seman-
tyczny elementdw, jakie znajda sie w ka-
drze, poddany zostaje pewnej obrébce.
Znaczacy tutaj jest tez sam wybor mo-
tywow, konsekwencja (lub nie) w spo-
sobie ich prezentacji, wreszcie zasto-
sowana perspektywa. Tkanka wspot-
czesnych miast to kapitalny poligon do
tworzenia wypowiedzi wizualnych,
bedacych interpretacjg nie tylko obec-
nego modelu cywilizacyjnego, ale tez

sie do historii fotograf

wanego miejsca. Elementy miejskiego
krajobrazu, ich ukfad, ksztatt oraz stan
w jakim sie znajduja, odzwierciedlajg
procesy spoteczne i ekonomiczne. Od
osoby jacej sie foto-

Belgijski fotograf wybiera miejsca ba-
nalne i homogeniczne. Wigc niezaleznie
czy jest to Londyn, Pekin, Paryz, Madryt,
Kapsztad, Hawana lub Stambut, wielko-
miejskos¢ ogladamy tutaj niejako od
zaplecza. Widoczny u Danckaerta spo-
s6b podejscia do fotografowania miasta
nie jest czym$ absolutnie nowym, po-
niewaz ze zblizonym dziataniem (nie-
watpliwie @ rebours) mamy do czynienia
wiasciwie od lat trzydziestych ubiegtego
stulecia, czyli od momentu wynalezie-
nia lekkich aparatéw matoobrazkowych
w rodzaju leiki lub contaxa. Z takim
sprzetem w reku mozna byto przecha-
dza¢ sie do woli i szybko reagowac na
miejskie artefakty lub zdumiewajgce ko-

graficznym zalezy wiec, czy i w jakim
zakresie pozwoli przeméwié¢ nagroma-
dzonym znaczeniom. O ile pojedyncze

Bert Danckaert takze fotografuje
z reki (tyle, ze cyfrowa lustrzanka
Canona), jednak w odréznieniu od

zdjecie moze budzi¢
intencji fotografujgcego, czasem takze

na poziomie czysto
boréw, to sytuacja zmienia sie, gdy
zarejestrowane obrazy ogladamy uto-
20ne wserig lub narracyjna sekwencje.
Bert Danckaert fotografuje w du-
zych miastach. Obrazy jakie mozemy
oglada¢ w jego albumach wydanych
W ciggu o$miu ostatnich lat: Make
Sense! (2006), Simple Present — Beijing
(2008) czy Cape Town Notes (2009),
pomimo sporego rozrzutu terytorialne-
go lokacji, s bardzo do siebie podobne.

$ci co do 6w z odle-
glej lub blizszej przesztosci, ktorzy wy-
wy- migawki i na sze-

roki zakres sytuacji, rygorystycznie za-
weza katalog rejestrowanych moty-
wow. Jego kadry s zwykle frontalne
i zawsze statyczne. Danckaert wybiera
miejsca puste nie tylko poprzez brak
fizycznej obecnosci mieszkaricow, ale
tez majace mniej lub bardziej anoni-
mowy charakter. We i h

Sciwosci” jest jeszcze silniejsze, co szcze-
golnie daje o sobie zna¢ w ksigzce Sim-
ple Present (2013), w ktorej znalazt
sie wybdr obrazéw z $niej:

kiem. Jednak mocno estetyzujacy spo-
séb prezentacji tego obiektu ze sfery
profanum to ewidentny krok wstecz
$niejszej o dekade Fon-

publikacji. Kompozycje kadréw Dan-
ckaerta majg jednak w sobie zawsze
pewien rodzaj porzadku, kojarzacego
sie z tadem malarskiej abstrakcji geo-

i Sl i}

metrycznej (mozna $miato przypusz-
czac, ze to wiasnie tkwiacy w nich po-
tencjat abstrakcyjnosci sktonit fotografa
do zrobienia zdjgcia) i na takim, este-
tycznym wyltgcznie poziomie mogtyby
by¢ ogladane, jakkolwiek sytuacja ta-
kiego odbioru niekoniecznie musi byé
czyms oczywistym.

Na zdjeciach Berta Danckaerta ciagle
jednak rozpoznajemy miasto, owszem,
zwykle trudne do nazwania, jednak
bardzo bliskie codziennym do$wiad-
czeniom wielu z nas. Okazuje sie, ze

tanny, czyli pisuaru pokazanego przez
Marcella Duchampa podczas wystawy
Spoteczenstwa Zjednoczonych Artys-
tow, ktorg sygnowat nazwiskiem nie-

Bert Danckaert, Simple Present #700 (Shenzhen), 2013

jakiego R. Mutta (producenta ceramiki
tazienkowej).

Dadaistyczna idea ready made,
odswiezona przez popart w latach
szesédziesiatych, znalazta tez odbicie
w fotografii. Praktyka cytowania rzeczy-
wistosci za pomoca prostej rejestracji
obrazu, tak jak ma to miejsce w przy-
padku fotograficznych serii Edwarda
Ruschy w rodzaju Twentysix Gasoline
Stations (1962), Some Los Angeles
Apartments (1965) czy Every Building on
the Sunset Strip (1966), zaowocowata

drugi czy tez trzeci plan o

metropolii wyglada wszedzie niemal tak
samo. Wigc to, co napotka¢ moze ich
mieszkaniec podczas codziennej drogi
zmiejsca ia do miejsca pracy,

weczesniej albumach fotografie poja-
wiajg sie bez podpisow, wiec to wra-
zenie bezosobowosci i ,braku wta-

szkoty czy tez centrum handlowego,
niczym specjalnym si¢ nie wyréznia,
obojetnie, czy jest to Berlin, Kapsztad,
Stambut, Madryt lub Pekin (w przy-
padku tego ostatniego sygnatem od-
miennosci jest wytacznie hieroglificzne
chiniskie pismo). Miejsca o przecigtnej
prezencji zawsze byty pr

nie tylko r ja z

rozgrywania kadru z uzyciem chia-
roscuro, co byto powszechna praktyka
modernistow, ale tez rozszerzyta katalog
fotograficznych tematéw o motywy
przecietne. Kuratorowana przez Willia-
ma Jenkinsa gtosna wystawa New
Topographics: Photographs of a Man-
-Altered Landscape, pokazana w 1975
roku w George Eastman House w Ro-
chester, zaprezentowata prace dzie-
sigtki autoréw (dziewieciu fotografow

i jednej i) h sie

tematem dla fotografii z przymiotni-
kiem ,artystyczna”. Owszem, motywy
0 banalnym charakterze zagoscity w fo-
tograficznym modernizmie lat trzydzie-
stych ubiegtego stulecia, ale zawsze byty

Nie ma sensu kwestionowac doniostosci
gestu Edwarda Westona, ktéry w 1926
roku wykonat serie uje¢ muszli klozeto-
wej w swoim domu pod Nowym Meksy-

w rejestrowaniu miejsc do bélu banal-
nych. Ekspozycja ta bedaca ewident-
nym poktosiem popartowych zagrywek,
spod znaku nie tylko wspomnianego
wczesniej Edwarda Ruschy, wywarta
spory wptyw na ksztatt wspétczesnego
fotograficznego dokumentu, za$ rezyg-
nacja z estetyzujacego traktowania
motywdw na rzecz werystycznej ich
prezentacji, u fotograféw powotujacych

Bert Danckaert, Simple Present #591 (Guangzhou), 2011
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sig¢ na nowo topograficzne inspiracje
doprowadzita tez do formutowania
wypowiedzi o charakterze krytycznym
wzgledem rejestrowanej rzeczywistosci.
Co ciekawe, owo krytyczne nastawienie
w zetknigciu z motywami o przecigtnym
sprawito, ze i

jemnoscia patrzenia. Fotografujac przed-
miescia i zautki kilkunastu duzych miast
w Afryce, Azji i Europie, Danckaert re-
jestruje zglobalizowang topografie dru-
giego planu, homogeniczno$¢ powsta-
jacej wspotczednie architektury w jej
jl iej byle jakim i przecigtnym

tacy jak np. Jeff Brouws lub Andrew

wydaniu. Cyfrowa technologia, jaka

e B e

Bert Danckaert, Simple Present #160 (Cape Town), 2008

Borowiec (a takze inni, wcale liczni
autorzy, podejmujacy prébe inter-
pretacji wygladu krajobrazu Stanow
Zjednoczonych) zaczeli zwracaé wigkszg
uwage na atrakcyjnos¢ wizualng re-
jestrowanych kadréw. Tak wiec i sama
selekcja miejsc ,bez wtasciwosci”, jak
i sposob ich podania, ulegty pewnym
modyfikacjom, cho¢ dziatania te nigdy

postuguje sie belgijski fotograf, umo-
liwia szybky i tatwa rejestracje tego
rodzaju scenerii, ktéra w réwnie biy-
skawicznym tempie zapetnia peryferia

watoby szerszym planem, gdzie mdgtby
sie pojawi¢ zréznicowany kontekst reje-
strowanych ,nie-miejsc”.
Nieprzypadkowo uzytem przed
chwilg terminu ukutego przez fran-
cuskiego antropologa Marca Augé,
ktory zwykle bywa przywotywany przy
okazji opisu wspétczesnych ahistorycz-
nych miejsc, bez wiasciwosci”, takich jak
autostrady, lotniska, centra handlowe,
supermarkety czy stacje benzynowe.
Mysle jednak, ze mieszkaniowg dewe-
loperke przeznaczong dla masowej
klienteli, podrzedne korporacyjne lub
pr budynki oraz jace je
parkingi i drogi dojazdowe, co frag-
mentarycznie widzimy na zdjeciach
Berta Danckerta, mozna takze trak-
towac jako rodzaj ,nie-miejsc”, tyle ze
o bardziej podrzednej czy odstreczaja-
cej prezencji (kwestia badawczej per-
spektywy). Ahistoryczno$é i swoista bez-
objawowos¢ sfotografowanych przez
belgijskiego autora lokalizacji to bardzo

Jan Blommaert

powabna i sugestywna zarazem wizja
peryferii wspotczesnosci, ktorych ksztatt
jednak — o czym trzeba pamigtac — jest
efektem proceséw ekonomiczno-spo-
tecznych o zwykle dos¢ brutalnym i bez-
wzglednym charakterze.

Wojciech Wilczyk, fotograf, poeta, autor ese-
jéw oraz tekstow krytycznych o sztuce, kurator
wystaw. Autor dokumentalnych projektow
fotograficznych: Czarno-bialy Slask (1999-
-2003); Kalwaria (1995-2004); Zycie po zyciu
(2004-2006); Postindustrial (2003-2007);
Niewinne oko nie istnieje (2006-2008) oraz
(wspdinie z Elzbietq Janickg) Inne Miasto
(2011-2012). W grudniu tego roku bedzie miat
premiere jego aktualny projekt $wigta Wojna
(2009-2014), ktdry poswigcony jest graffiti
i muralom kibicow pitki noznej. Dwukrotnie
nominowany do Deutsche Bérse Photogra-
phy Prize. Wyklada na Akademii Fotografii
w Krakowie. Od 2009 roku prowadzi bloga:
hiperrealizm.blogspot.com.

Globalizacja
tego, co pospolite

wspdfczesnych miast. Gdy
obrazy zgromadzone w albumie Simple
Present, wydawac si¢ moze, ze historia
juz nie istnieje, ze procesy, ktorych
efektem s3 zapisane przez Danckaerta

nie pr tematu
Precyzyjna i przemyslana konstrukcja
kadréw czy tez odnoszenie sig do
praktyk wizualnych niekoniecznie z te-
renu fotografii s3 tutaj lepem dla oczu
widza, ktéry jednak nie odcigga jego
uwagi od tresci rejestrowanych obra-
z6w. Taki sposéb postgpowania umo-
zliwia tez prezentowanie projektow
o krytycznym potencjale w komercyj-
nym obiegu galeryjnym i wydawanie
albuméw (jakkolwiek typowe dla tego
rodzaju wydawnictw naktady rzedu
3000-5000 egzemplarzy w kraju o trzy-
stumilionowej populacji majg dos¢
znikomg — by tak to nazwac - site
razenia).

Werystyczny minimalizm zdje¢ Ber-
ta Danckaerta, ktére wykorzystujg ab-

krajok posiadaja cechy, jakich nie
mozna by przypisa¢ do konkretnego
miejsca.

Jednak zaprezentowany we wspom-
nianym wydawnictwie materiat (znalazty
sie tu zdjecia wykonane w ciggu deka-
dy, w tym kadry wybrane z monografii
Pekinu oraz Kapsztadu) to sekwencja
obrazow o cechach hiperboli. Predy-
lekcje Berta Danckaerta do fotogra-
fowania pustych drugoplanowych miejsc
we frontalnym ujeciu z pewnoscia da sig
wykorzystac do opisu czy tez interpretacji
topografii wspdtczesnych, globalnych
peryferii, jednak w wyraznie okreslonym
zakresie. Jak nietrudno zgadna¢, ogra-
niczenia wynikaja tutaj wiasnie z przy-
jetej przez belgijskiego fotografa metody
dziatania — wyboru motywdéw i sposobu

strakcyjny potencjat ba-

ich ja z fotogra-

nalnej zabudowy, dajacy zna¢ o sobie
geometryzm jego kadréw, nasuwajacy
skojarzenia z malarska abstrakcja, to
z pewnoscia jezyk zrozumiaty dla wi-

fowania tzw. sztafazu to odciecie istot-
nego zasobu informacji, ktéry przy ta-
kim rozrzucie terytorialnym bytby wyraz-

ja jest przez
przeptyw ludzi, dobr, kapitatu, obrazéw
idyskurséw, przy czym dwa ostatnie wig-
23 sig przede wszystkim z turyzmem. To
wiasnie w przemysle turystycznym da
sie zauwazy¢ to, co Arjun Appadurai
nazwat ideokrajobrazami (ideoscapes),
rozpowszechnianymi na catym $wiecie
wyobrazeniami oraz i i i

tem na plac Tian'anmen, do Zakazanego
Miasta, Swiatyni Nieba, Wielkiego Muru
Chiniskiego i na Stadion Olimpijski.
Rezultatem podrozy Berta Dan-
ckaerta do Pekinu byt zupetnie inny ze-
staw obrazéw: seria pospolitych $cian,
4cian bez znaczenia, a takze Scian, ktore
mogtyby by¢ skadkolwiek — z Meksyku,
Paryza czy. jakizPekinu.

ramami stuzacymi interpretacji tych
wyobrazeri'. Docieraja do nas przekazy
o pewnej strukturze — broszury, stro-
ny internetowe, programy telewizyjne
— przedstawiajace okreslone obrazy
miejsc oraz komentarze do nich. Nie-
zmiennie s3 to ,pigkne” miejsca z bujna,
zachwycajgca natura, Swiatynie, kate-
dry, patace, zamki, muzea, miejsca zwig-
zane z zakupami, luksusowe hotele.
Zamieszkuja je niezwykli ludzie w trady-
cyjnych strojach prezentujacy rodzimg
sztuke, rzemiosto i tarice, jak réwniez lo-
kalna kuchnig — uémiechnieci i serdeczni
— turystom. Przy czym wszystko to (czas
na ideologiczna rame), jak sie sugeruje,
jest typowe i autentyczne. To pozada-
ny obraz tych miejsc, zglobalizowany
$wiat, jaki znamy (chcieliby$my poznac):

nym znakiem

dzow inter sie

plastyka. Konsekwentne wybieranie
tego rodzaju miejsc i obiektéw z tytu
wielkomiejskiej sceny, nie jest tutaj
jednak podyktowane wytacznie przy-

i ich stroje). Rozszerzenie
perspektywy np. poprzez zmiang uzy-
wanej optyki (wszystkie zdjecia z Sim-
ple Present wykonane zostaty standar-
dowym obiektywem 50 mm) skutko-

kolekcja wyja ych, iajacych
uroda miejsc, gdzie jest szczgscie, z kté-
rego mozna czerpac i gdzie spokojne
nasycanie sig¢ pigknem dobrze wptynie
na nasze samopoczucie. Podréz do Pe-
kinu nieuchronnie zaprowadzi nas za-

W jego twérczosci widzimy dziwnie zna-
jomy s$wiat nijakich, niewyszukanych
miejsc, w ktérych uptywa tak duza czes¢
naszego zycia; miejsc, ktore mijamy, nie
poswigcajac im Zzadnej uwagi; prze-
strzeni, ktore stanowig zaledwie traje-
ktorie, odcinek faczacy jedno miejsce
zdrugim. Jednym stowem sg to miejsca,
ktore okreslaja nasze zycie, a w zurba-
nizowanym $wiecie nalezg takie do
wielu innych ludzi. Sciany w $wiecie
Danckaerta sa sceng. Stuza znakom
ludzkiej dziatalnosci, oddziatywaniu
ludzi na miejska przestrzen (stwarza-
nie miejsc zamieszkania, obiektéw uzy-
tecznosci publicznej, Smieci i odpadow;
z pozoru nieuporzadkowanych uktadéw
obiektéw, ktére poddajg w watpliwosé
celowos¢ i design). Sciany petnia w tym
kluczowa role, by¢ moze sa nawet tego

1. Arjun Appadurai, Modernity at Large. Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 1996 (wyd.
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jedynymi statymi i widocznymi elemen-
tami. Tworczo$¢ Danckaerta sugeruje,
ze warstwy ludzkiej dziatalnosci uwi-
daczniajg sie szczegdlnie w tych dziw-
nie znajomych, geometrycznych modu-
tach wielkomiejskiego péinego moder-
nizmu.

Twérczos¢ Berta Danckaerta pro-
wokuje do zastanowienia si¢ nad tym,
co jest typowe i autentyczne. Jak
wspomniatem wczesniej, zdjecia z Pe-
kinu mogtyby by¢ zrobione gdziekol-
wiek indziej. Tylko kilka z nich zawiera
sugestie, ze to Chiny, a nie, powiedzmy,
Francja czy Wtochy. Tylko na niektérych
zdjeciach Danckaerta widzimy kolory,
ksztatty i charakterystyczne cechy, ktére
taczymy na podstawie naszych zgloba-

scem, niz ich miejsce pracy, dzielnica,
czy supermarket. Zycie mieszkajacych
tam ludzi jest zorganizowane wokét
zwyczajnych miejsc, a nie wokoét atrakeji
turystycznych. | na odwrét, dla turysty
odwiedzajacego Pekin, te lokalnie wai-
ne miejsca beda duzo mniej interesu-
jace niz Zakazane Miasto - poniewaz dla
niego Zakazane Miasto jest wtasnie
typowe, podczas gdy miejsce pracy
Chiriczyka mogtoby przypominaé¢ mu
zanadto dom i byé przez to bardzo
nietypowe. Turysta napotyka te same
co u siebie, pozbawione historii cegty
i betonowe konstrukcje — na ktérych
wiasnie skupia sie Danckaert. Ten dy-
lemat — odwrdcenie pojecia typowosci
w zaleznosci od punktu widzenia — jest
sednem izacji. To okresla wig-

z ,chiriskoscig”. Jednak tematem jego
pracy jest oczywiscie Pekin, zatem
ludzkie siedliska, ktére fotografuje, to
przede wszystkim chiriskie siedliska.

Tak wiec z wielu wzgledéw, one nie
mogtyby pochodzi¢ skadinad, one mu-
szq byé z Pekinu, te zdjecia muszq zatem
mowi¢ nam co$ o Pekinie. Poréwnaj-
my je teraz z chiriskimi restauracjami
w chiriskich dzielnicach w Europie i USA

kszo$¢ tego, co w naszym mniemaniu
rozumiemy na temat $wiata, i jest wy-
ttumaczeniem, dlaczego tak czesto
w tym zglobalizowanym $wiecie zderza-
my sie zréznymi perspektywami, priory-
tetami, znaczeniami, i nie ma innego
wyjécia niz nazwac je kulturowymi lub
miedzykulturowymi réznicami. Sednem
tego braku zrozumienia jest kwestia
tego, co typowe i autentyczne, (:Zyll po

To, cotam jestbard:

czyms$ przeciwnym temu, co widzimy na
zdjeciach Danckaerta: przerysowang
,Chiriskoscia”, ktorej typowos¢ i auten-
tycznosc glosi sie wszem i wobec miej-
scowym klientom. Czerwienie i ztoto,
wizerunki smoka, gryfa i feniksa, gdzie-
niegdzie $miejacy sie Budda, chiriskie
inskrypcje: wszystko jest az przesig-
kniete ,chirisko$cia”. taczy sie to zwykle
z odpowiednimi informacjami w lokal-
nym jezyku, aby przyciggnac kllenmw

prostu réznica

cztonkami spotecznosci i tymi, ktorzy sa
spoza niej. Jej cztonkowie buduja wiasng
powszedniosé, organizuja przestrzen ja-
ko miejsce do mieszkania, nie jako atra-
keje turystyczng — historycznie obecne
atrakcje turystyczne takie jak patace,
Swiatynie i zamki wytonity sie mimo,
zamiast lub w sprzecznosci z lokalnymi
siedliskami i ich mieszkaricami. Osoby
spoza spofecznosci pociaga niezwy-
ktos¢, ktora jest zauwazalng réiznicg

jezyk, ktérym je sig wre
to réwniez przewaznie jezyk lokalny,

tu i tam. Taki kontrast istnieje
tylko dla kogo$ z zewnatrz i ma bardzo
ol I

a nie mandarynski czy i. Wtym
sensie chiriskie restauracje nie moga by¢
chiriskie, muszq by¢ lokalne w Londynie,
Paryzu, Amsterdamie, Rio de Janeiro czy
Kapsztadzie.

W tym tkwi ten dziwny dylemat,
do ktérego rozwazenia naktania nas
tworczos¢ Danckaerta: obiekty i prze-
strzenie, ktére wygladaja typowo, sa
takie zwykle tylko dla oséb z zewnatrz
i zupetnie nietypowe z perspektywy
miejscowych. Dla wigkszosci mieszkari-
cOw Pekinu Zakazane Miasto jest naj-
prawdopodobniej mniej istotnym miej-

j ych.

W zachodniej nauce tym proble-
mem dotyczacym punktu widzenia
zajmuije sig etnografia, metodologiczny
dziat antropologii, w ktdrej obserwa-
torzy (z definicji spoza spotecznosci)
prébujg w jak najwigkszym stopniu
zblizy¢ sie do miejscowej perspektywy,
do kategorii i metod stosowanych przez
cztonkéw

obserwatora i sprawia, ze nie sa dla nie-
go czyms normalnym. Wiasnie poprzez
odmowe uwazania rzeczy za oczywiste
— innymi stowy poprzez mo-

wnatrz, z perspektywy cztonkéw spote-
cznosci. To moze by¢ razace dla tych
wszystkich, ktérzy dorastali wsréd

komercjali; h wyobrazeri glo-

zliwosci brania czyjego$ punktu widze-
niazanorme— etnografla whnika w kwes-
tie kultury i j. Wa-

balnej turystyki, ale nieuniknione. Twér-
czos¢ Danckaerta przedstaW|a skrét do

runkiem wstepnym jest oczywiscie

ten skrét
to przeskok do Pekinu, ktory jest
- —

Bert Danckaert, Simple Present #67 (Beijing), 2007

odmowa zaakceptowania tego, co nie-
zwyczajne jako nadzwyczajnego, odrzu-
cenie stanu zachwytu, szoku lub wstrzg-
su spowodowanego tym, co sie obser-
wuje oraz silna wola, aby sig uczyé i ro-
zumie¢ (reminiscencja tego, co w filo-
zofii starozytnej Grecji byto okreslane
jako apatheia, wyzbycie sig namigtnos-
ci jako droga do prawdziwej wiedzy).
W etnografii nie zmienia sie porzadku
Swiata czfonkow spotfecznosci i nie
oczekuje sig, ze ten $wiat zmieni swoj
porzadek przez wzglad na obserwatora.
Chodzi catkowicie o autentyczng nor-
malnos¢, pospolitg autentycznosé. Zna-
czen trzeba sig nauczy¢, nie moga zostac

ani i A kiedy sie

zyciu. Etnografie (tak przedstaW| to
kazdy podrecznik) charakteryzuje spoj-
rzenie kliniczne, ktore pozbawia obiekty
i ludzka aktywno$¢ naturalnoéci wobec

ich nauczyto, spojrzenie kliniczne zmie-
nia si¢ w kliniczng narracje normalnosci,
w ktérej dziwne ,tradycyjne” sposoby
imadros¢ sg przedstawiane ,po prostu”
jako zycie czyjes lub jakiej$ grupy, jako
sposdb kogos innego na nadawanie
sensu i wprowadzanie tadu do codzien-
nego zycia. Zapiski etnograficzne to

prawdziwy i autentyczny jako miejsce
zamieszkania milionéw ludzi. To po-
magato nam przetrwac zalew typowych
obrazéw i informacji naptywajacych
z powodu roku olimpijskiego w Pekinie
— obrazéw, ktére sg by¢ moze bardziej
typowe dla nas, turystow, niz dla nich,
Chifczykéw. Warto zobaczy¢ typowy
Pekin, ktory jest nijaki, i uswiadomi¢
sobie, ze to, w jaki sposéb postrzegamy
ten nijaki Pekin, jest waznym aspektem
globalizacji: to jest moment, w ktérym
poznajemy Inne, w ktérym jestesmy
w stanie zrobi¢ krok poza skomercja-
lizowana typowos¢ i autentycznosé, i za-
czaé rozumie¢ zycie takim jakie jest,
widoczne w organizacji przestrzeni jako
miejsca zamieszkania, a nie miejsca
petnego atrakeji turystycznych. Twor-
czo$¢ Danckaerta staje sig zatem wizy-
téwka miedzykulturowego zrozumie-
nia, udaje mu sie nie ogranicza¢ do tat-
wego, typowo egzotycznego imagina-
rium, ale prowadzié¢ nas z powrotem
tam, gdzie wszystko si¢ zaczyna i koriczy:

opowiesci zwyktej osoby z
2ycia, w ktérym to co w jakim$ stopniu
niezwyczajne — rytualy, konflikty, mo-
menty spektaklu - traktuje sie po prostu
jako cze$¢ tego porzadku codziennosci.
Bert Danckaert wtasnie tak postepowat.
Jego obiektyw jest klinicznym, etnogra-
ficznym narzedziem obserwacji i nar-
racji. Jego tworczos¢ pokazuje auten-

tycznose i ¢ widziang od we-

wpi ym zyciu W dobie
globalizacji ten poziom zrozumienia jest
prawdziwa, wartosciowa forma wiedzy.

Tlumaczenie: Agata Mendrychowska

Bert Danckaert, Simple Present #650 (Beijing), 2011
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Jan Blommaert

Przestrzen Kapsztadu

Niewiele jest miejsc na $wiecie,
gdzie historycznie przestrzen jest tak

ktow uzytecznosci publicznej w s3-
siedztwie obiektow sportowych to jed-

jak w
j Afryki. To
wiadome: jednym z kamieni wegielnych
apartheidu (synonimu osobnosci) byta

izacja, podziat i { j
przestrzeni publicznych i prywatnych ze
wzgledu na rasy. Biali, kolorowi, czarni,
Hindusi, wszyscy zyli w réznych stre-
fach, oddzieleni od innych grup przez
granice naturalne lub zbudowane przez
cztowieka, takie jak obszary ziemi ni-
czyjej, autostrady, Sciany i ogrodzenia
z drutu kolczastego. W konsekwencji
przestrzeri, w ktérej mieszkates, okre-
$lata, kim jestes, a to z kolei okreslato
twoja pozycje w spoteczenstwie, twoje
prawa i obowigzki, trajektorie twojego
zycia, twoje kulturowe i spoteczne
poglady na zycie. Przestrzeri apartheidu
okreslataludzi.

Koniec apartheidu oznaczat kres
tego Scistego grodzenia przestrzeni,
a jego natychmiastowym efektem byta
gigantyczna fala wewnetrznych migracji
z obszaréw rolniczych (tak zwanych
homelands) do stref miejskich Joha-
nnesburga, Kapsztadu i Durbanu. Cho-
ciaz przestrzen oficjalnie ulegta demo-
kratyzacji, ci migranci oczywiscie wyla-
dowali w nie-neutralnej przestrzeni.
Znalezli droge do rozprzestrzeniajacych
sie wokét miast dzielnic nedzy, ktére
teraz ciggna sig kilometrami, tworzac

no, a dopr ie drég, wody i ener-
gii elektrycznej (oraz szkoly, szpitale,
miejsca pracy, i tak dalej) dla milionéw
2yjacych w dzielnicach nedzy to co$
catkiem innego. Globalny mega event
taki jak Puchar Swiata tworzy dodatko-
we konflikty i rywalizacje o wiasno$é,
legalne uzytkowanie i prawo wejscia lub
przejscia w przestrzeni miejskiej. Wpty-
wa na polityczng drazliwos¢ w organi-
zacji, planowaniu i uzytkowaniu prze-
strzeni.

przestrzennej, aby trzymac sie swojego
toru i moc przybra¢ konkretny mate-
rialny ksztatt. Formy organizacji prze-
strzeni miejskiej wptywajg na polityke
podziatéw spotecznych nowej Republiki
Potudniowej Afryki w podobny sposéb
jak to miato miejsce w dawnej RPA.
Formalizm to stowo negatyw-
nie zabarwione. Przywotuje konotacje
z modernizmem, skrajnym strukturali-
zmem i odgdrna sowiecka estetyka. Jesli
teraz postrzegamy tworczo$¢ Dan-
ckaerta jako ,formalistyczng”, powin-
nismy pamieta¢, ze ten formalizm jest

To w tym bardzo zliwym $ro-
dowisku Bert Danckaert robi zdjecia
Kapsztadu. | cho¢ obrazy przedstawiajg
spokojne, synchroniczne, niemal geo-

ie opisuje szcze-
goIng role i funkcje przestrzeni w tam-
tym miejscu. Kapsztad jest pod wieloma

metrycznie
przestrzenne (simple present — prosta
terazniejszo$¢ uzywajac stéw samego
Danckaerta), powinnismy by¢ Swiadomi
jego politycznego i historycznego ob-
cigzenia. Formy uchwycone i wydobyte
na zdjeciach Danckaerta — geometria
codziennosci, wiasciwie nijaka prze-
strzen, to formy nacechowane politycz-
nie. Widac to wyraznie, gdy spojrzymy
na niektore szczegdly: zelazne kraty
w oknach i drzwiach, drut kolczasty na
murach — wszystkie $lady stref z zaka-
zem wstepu w Kapsztadzie. To formy,
ktore mowig nam o prawie do przes-

zgodnie z for ng moda, z jasno
wyznaczonymi liniami, trasami, grani-
cami i miejscami wejscia i wyjscia. Ten
formalizm jest sednem przestrzeni Kap-
sztadu, okresla tam polityke przestrzeni
i czyni z tego miejsca strefe walki. Kap-
sztad jest jednoczesnie bez watpienia
jednym z najpiekniejszych miast na swie-
cie, a idylliczne i zachwycajace miejsca
prawdopodobnie szybko odwrécg uwage
kogo$ z zewnatrz od ciemniejszych stron
przestrzeni tego miasta. Aparat Dan-
ckaerta je ujawnia, a jego zdjecia for-
mutujg zfozone pytania o Kapsztad,
pytania nie zadawane zwykle w folde-

trzeni, o pozad h i ni z h
okupantach przestrzeni oraz, w szer-

ogromng strefe ubdstwa i gi
zacji. Mieszkanie w dzielnicy nedzy,
powtérze, okresla ludzi: okresla ich jako
ubogich, stabo wyksztatconych, z ni-
ktymi perspektywami awansu spotecz-
nego. ONZ szacuje, ze do 2050 roku na
obszarze Kapsztadu bedzie zyto okoto
15 miliondw ludzi. 14 miliondw z nich,
wedtug wszelkiego prawdopodobieri-
stwa, bedzie rozpaczliwie biednych i ni-
gdy nie uda im sig przekroczy¢ granicich
marginalnego przydziatu przestrzen-
nego: nizsza klasa township (osiedle
czarnych, kolorowych, Hinduséw zyjg-
cych lub pracujgcych w poblizu biatych
spotecznosci - przyp. thum.).

Przestrzen w tym kraju jest histo-
rycznie okreslona, i bedzie determino-
wac zycie ludzi jeszcze przez wiele lat.
Nie ma w Republice Potudniowej Afryki
przestrzeni politycznie i historycznie ne-
utralnej, a duze projekty urbanizacyjne,
takie jak te podjete w zwigzku z Mis-
trzostwami Swiata w 2010 roku, nie
mogg zasadniczo nic zmieni¢. Juz teraz
maja bowiem wptyw na napiecia i nie-
réwno$é¢ w przestrzeni miejskiej i, co
bardziej prawdopodobne, jeszcze je
wzmocnig. Poprawa stanu drog i obie-

szym iu, ciagtosci

i politycznego rozgraniczania prze-
strzeni w miejscu historycznie obcia-
zonym takim jak Kapsztad. Estetyka
Danckaerta, jego skupienie na niemal
abstrakcyjnych formach, ktére organi-
zujg przestrzen miejska, charaktery-
zuje te przestrzen: przestrzert w Kap-
sztadzie jest formalnie nadana, jest
czyms, co funkcjonuje wzdtuz surowych

rach tur i unikane przez lo-
kalne wiadze, ktdre starajg sie zmieni¢
w towar splendor ich miasta. Zastana-
wianie sie¢ nad t3 po prostu obecng
(ponowne odwotanie do tytutu cyklu
Simple Present — przyp. ttum.) forma
przestrzeni teraz nieodparcie nasuwa
refleksie na temat jej pochodzenia,
historii, jej politycznego (nad)uzycia.

Ttumaczenie: Agata Mendrychowska

linii podziatu, i wyklu-
czenia. To, co obecne, w konsekwencji
nigdy nie jest tak naprawde ,proste”
(odwotanie do tytutu cyklu Simple
Present —przyp. ttum.).

W miejscach takich jak Kapsztad,
obecna przestrzen rozwija swojg his-
torig i utrwala swoja polityczna funkcje.
To oczywiscie prowadzi do wzrasta-
jacego buntu i wzmocnienia konfliktu
— rozgraniczenie przestrzeni teraz nie
polega na jasnych kategoriach apart-
heidu, ale organizuje bardziej zréznico-
wana populacje poprzez rosnaca prze-
pas¢ miedzy , posiadajacymi” i ,niepo-
siadajacymi”. Chodzi jednak o to, ze te
powolne przemiany spoteczno-kulturo-
we wcigz odnosza sig do starych, sku-
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